Kan man undervisa nutidskonst?/ Voiko nykytaidetta opettaa? Jan Kenneth Weckman

En text som delvis tillkommer for upplédsning vid de Nordiska bildlararnas méte 29.7. 2006, i Helsingfors. Vid seminariet: P4 tal om
nutidskonst, pa Nordiska konstskolan i Karleby, Finland, den 4. maj 2006 diskuterar jag frigan om den bekanta historien att sérskilja
modernismen fran samtidskonsten. Texten ar en kombination av mina inlagg vid bada forelasningstillfallen. Min avsikt ar att pa en
karta beskriva begreppsliga platser en diskussion kring namnda temata kan ske. Texten utmynnar i nagra diagram, som i mind-map
form avslGjar ett stort antal platser p& kartan i behov att belysas. Dispositionen ar sakerligen preliminér och liknar inte gangse
curatorbaserade eller andra konstkritiska inblickar i samtid/nutidskonsten, eftersom man dar antingen direkt gér in pa konstnarens
intentioner eller konstverkens tematiska aspekter. Diagrammen placerar in den tematiska uppmarksamheten bland andra som en plats
pé en storre karta. En semiotisk strukturalism praglar diagrammen, trots en nedskrivning av strukturella intressen (den utvecklingen
finns kvar som en forskjutning av konsten till sin teori). | sémsta och béasta fall, kanske samtidigt, blir min text en inledning till en
diskussion kring konstnarligt arbete — snarare &n konstverket - med hjélp av diagrammatiska minnesstdd. Kontexten, sociala,
filosofiska, psykologiska (kreativistiska) och konsrelaterade villkor, lyser med sin franvaro. Men jag tanker mej en nasta version, dar
ocksé dessa far sitt stickspar pa en bana som liknar den liggande &ttan, evigheten. Detta hur man d& bor undervisa, inte bara att man

kan gora det, far inga bra svar. Men det ar en annan historia...

Nagra inledande anmarkningar

Javisst, visst kan man undervisa nutidskonst. Men vad dr nutidskonst? Mitt svar blir att
under den foljande timmen bygga ett collage. Svaret kommer jag att presentera som en
rorelse pa ett diagram, alltsa en bild, en teoretisk bild. Men forst nagra inledande

anmérkningar.

Anmarkning 1

En video om tva arbeten av Nahum Tevet.!

Kolla lankarna: http://www.submitresponse.co.uk/archives/nahum tevet.php

http://www.tevet.net/

Kanda konsthistoriker, sasom Ernst Gombrich pa 1950-talet och manga andra
konstteoretiker och kritiker, sasom Clement Greenberg, Michael Fried och Rosalind
Krauss, forsoker sig pa att ge en bild av konstens utveckling till, i riktning mot

Nahum Tevet deltog i ustaliningen Maleriets utvidgade falt i Malmo, Rooseum, och Magasin 3, Stockholm pa 1990-talet.
Katalogtexten som ger titeln till utstallningen skrevs av Sven-Olov Wallenstein och finns i utvidgad form som det sista kapitlet i
hans bok: Den sista bilden: det moderna maleriets kriser och férvandlingar, Eriksson & Ronnefalk forlag, 2002-05. DVD:n som
jag visar 29.6.2006 far jag av Nahum Tevet, den finns inte pa nitet. En upplevelse av videovisningen kan man fa genom att lisa
igenom intervjun av Nahum Tevet pa den forsta lanken ovan.


http://www.submitresponse.co.uk/archives/nahum_tevet.php
http://www.tevet.net/

modernismen och fran, i riktning bort frdn modernismen.? Men vad & modernism? Ar

Nahum Tevet modernist eller postmodernist?

Anmarkning 2
Att svara pa fragan, kan man undervisa i nutidskonst, maste diskuteras som en fraga om

relationen mellan nutidskonsten och modernismen.

Min uppgift blir att forsoka ge ett svar pa fragan om man kan undervisa nutidskonst. Fér
att kunna svara maste jag forsoka se, ifall modernismen och nutidskonsten kan ges en
synlig relation. Distinktionen maste fa en chans for att nutidskonsten maste fa en chans
att finnas till.*

Traditionens betydelse for retoriska nyheter i konsten kan ges t.ex. titeln ’Maleriets
utvidgade falt”” — titeln foljer Rosalind Krauss text om Skulpturens utvidgade falt (1978).°
For Wallenstein sdsom for Rosalind Krauss, Michael Fried och Clement Greenberg,
bestar det konstkritiska uppdraget av en historisk, spraklig och begreppslig utmaning.
Malet ar att bygga en utsiktsplats utanfor men infér fenomenet konst. Idag fragar vi oss,
foljaktligen: vilket utanfor? Ar estetiken, semiotiken, konstsociologin, psykoanalytisk,
feministisk, jungiansk eller buddhistisk teori ett utanfor i relation till konstens fenomen?

Mitt svar ar nekande. Dessutom, vad &r teori? Utan att lata min framstéallning kollapsa har

2 Ernst Gombrich ville férena sina konsthistoriska upptéackter med hjalp av insikter i varseblivningspsykologi. Se till exempel:
Gombrich Ernst, Art and Illusion, London, Phaidon 1977 (1960). Det konsthistoriska formintresset kulminerar pa for det
amerikanska abstrakta méleriet inflytelserika vis pd 1940-talet med Henri Focillon. Se Focillon Henri, The Life of Forms, New
York, Zone 1989 och diskussionen i Sandqvist, Tom, Den meningsldsa kuben, Lund, Kalejdoskop 1988. Las Clement Greenbergs
inflytelserika och debatterade kritiker, Greenberg, Clement, Collected Essays and Criticism, Vol 1-4, Chicago, Chicago University
Press 1993. Viktiga efterfoljande kritiker & Michael Fried, se Fried, Michael, Art and Objecthood, Massachusets, MIT Press 2000
samt Rosalind Krauss, se fotnot 11. Har namnda kritiker och teoretiker &r alla knutna till den modernism som betonar formintresset.

8 Argumenten for ARS-verkstaderna nutidskonstmuseet Kiasma erbjuder barn och ungdom &r foér mej ok&nda. Min verksamhet som
bildkonstnar och larare i konstutbildningen, den som ges vid Konstindustriella hégskolan samt Bildkonstakademin, paverkar i hég
grad det jag fokuserar pa, namligen pa de satt vi talar om konst nar man undervisar konstarligt utvecklingsarbete, i ateljeer och infor
de studerande, som kommer att bli bildkonstnérer, nér de talar och skriver om sitt arbete och kontexten vilka férefaller gélla och
pragla bade yrkesrollen och malen man sétter upp for sitt arbete. Mitt intresse géller det begreppsliga och darifran utgdende mindre
eller storre skarmytslingar eller slagsmal som upprepas med jamna mellanrum nar vi diskuterar bildkonsten och designens vasen och
vérden.

* En del jamforelser och citat inhamtar jag fran professor Altti Kuusamos artikel som utkommer snart i den finska Synteesi: Miten
postmoderni ajatteli meissa periodia? Postmodernin myyttinen ( Hur ténkte det postmoderna i oss om perioder? Det mytiska i de
postmoderna; foredrag vid Suomen semiotiikan seura, Imatra 9.6.2006). Mitt centrala pastdende: modernismens konst lever vidare
som visningssétt i nutidskonsten, utvecklar jag férutom i min bok Seitseméan maalauksen katsominen/Maalaus maailman osana (Att
betrakta sju malningar/Malningen som en del av varlden), Helsingfors LIKE, 2005) vid ett seminarium kring nutidskonst,i Karleby,
Nordiska konstskolan, 4.5.2006.

® Rosalind Krauss, professor i konsthistoria vid Columbia University, férenar konsthistoria med konstkritik i sina texter om modern
konst. Influerad av béde psykoanalys och semiotik har Krauss stravat till en forklaring av bildkonsten och modernismens “myter”.
Se Krauss, Rosalind, Sculpture in the Expanded Field. | Hal Foster, ed., Postmodern Culture, pp. 31-42. London: Pluto, 1985.



vid dessa stora av forforstaelsefyllda (1) problem konstaterar jag endast: forutom
konstnarer, museichefer och gallerister ar naturligtvis ocksa konstpedagoger, curators,
kritiker och teoretiker medspelare i den utveckling de forefaller att betrakta utifran, fran
en neutral” plats. Konstteorin forsoker sig pa en beskrivning rorelserna pa faltet.
Konstteorin inbegriper sina egna preferenser. Det ar fraga om en teoriernas och
praktikernas diskurs, det vill saga en kamp om asiktsforetraden, om vilka intressen lyckas
definiera, vardera och beskriva konsten, vilket i sig leder till en paverkan av vad som sker
harnast. Detta intresse hdrbargerar enligt den moderna konstens legender framst hos
konstndrerna sjalva. Den sarskilt moderna tematiseringen ar konsten som sitt eget tema.
Den utvecklingen — idag kanske en nidbild av modernismen - utvecklas till rentav en
modernistisk plikt bade pa 1920-talet via Bauhaus ideologin men ocksa darefter i en

aldrig sinande strém av ismer och manifest.®

En sadan diskurs ar medveten om sin egen historicitet och sin egen nutidsvinkling. Det
kritiska perspektivet kraver sasom Kosuth gjorde 1967, en forsakring om att kubismen i
ett visst gransoverskridande lage var konst men forfoll darefter till dekoration, da den inte
langre tematiserar sina regelbrott, sin egen teori i konflikt med det tidigare regelverket.
(Detta regelbrott gar dock att uppratthalla genom att den nya "retoriken” flyttar runt till
nya platser som annu inte drabbats). Avantgardet ar en bade geografisk och temporar
fraga. For att kunna sdga nagot om att undervisa nutidskonst, maste ett sadant objekt
finnas. Ifall vi lyssnar pa Joseph Kosuth kan det vi kallar konst inte laggas till varandra
som arsringarna tradet skapar. Enligt Kosuth kan uttrycket vara konst men senare férlora
detta status, sin plats i denna kategori. Konsten kan bade uppsta och upphora. |
bildkonstens och den visuella kulturens didaktik hor vi sakerlighen orden kreativitet,
bildanalys och lasférmaga oftare an i professionella skolor, dar ordet projekt redan lange
ersatt ordet konst. Om man far tro Carl Michael von Hausswolff, konstnar och curator for
Gateborgsbiennalen haromaret, bestar nutidskonstens projekt av sma personliga eller i

grupp skapade beréttelser med paradoxala inneh&ll, slutledningar och media’.

® Jag tanker sarskilt p& paradexemplet Joseph Kosuth (f. 1945), som efter sina artiklar om konseptkonsten p& 1960-talet, d& han var
konststuderande, fortfarande tematiserar spraket och tankandets kategorier och gransdragningar som konstens innehall. Se Kosuth,
Joseph. Art After Philosophy and After: Collected Writings, 1966— 1990. Gabriele Guercio, ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1991.

7 Jag ténker pa vad Hausswolff berattar vid NIFCAs symposium om konstprojekt i samband med Géteborgsbiennalen 2003. Curatorn
beréttar bade om sitt verk pa biennalen, samt om tidigare “projekt” pa Island och i Iran. Tyvarr ar det inte mgjligt att referera



Mediafragan ger nutidskonsten en tydligt modernistisk retorik. De moderna
visningssatten &r ett arv fran allt vad den vasterlandska konsten visat fran borjan av 1900-
talet. En ny utveckling ar daremot intresset att problematisera (konstnér)subjektet, som
splittras i producentskap, curatorship och andra konceptbyggarvarv. Dessa forandringar
kan ocksa diskuteras i mediateoretiska termer, trots att det idehistoriska perspektivet
dominerar forklaringarna om skillnaden mellan nutidskonst och modernism.
Nutidskonsten ger, tycker jag, i ndgon man Gert Z Nordstrom och hans kumpaner pa
1970-talet ratt i att anse, att bild-undervisningen bor vara en kritisk analys av den visuella
kulturen och bildkonsten dari.? Nutidskonstens exempel visar kanske battre &n nagonsin
tidigare, att konstens uppgift &r att kritiskt granska sin tid och sin miljo, samhallet,
makten, de sociala processerna, sasom de bygger upp bade personlighet och identitet,

bade hur vi uppfattar varandra och hur vi uppfattar oss sjélva.

Kiasma startar sin samling fran och med 1960-talet och inbegriper i praktiken det som
borde kallas for den senare delen av den finska modernismen —sadana konstnarer som jag
sjalv, abstrakt eller semiabstrakt malande och tecknande konstnarer — men vad hande

alltsa? For att ge min eget collage ett litet tillagg, maste jag beratta foljande.

For en tva-tre ar sedan promenerade jag upp fran jarnvagsstationen mot posthuset och
Kiasma. I gatuhornet vid varuhuset mittemot méter jag en gammal bekant, som verkat
som finansexpert och konstmecenat. Visst agde han ocksa nagra av mina verk. Vi fragade
varandra hur vi mar, bara bra. Tittade samtidigt at Kiasma-byggnaden, medan jag fragar:
har du sett nagra bra utstallningar pa Kiasma? Min bekanta skakar pa huvudet och sager,
att han inte "orkar ga dar mera eftersom dar finns s lite konst nufortiden”.

Jag lyssnade pa hans ord, utan att veta hur jag skulle reagera. Efterat forstod jag, att min
bekanta konstmecenat séakert menade, att Kiasma visar sa lite bra konst nufértiden. Ordet

bra eller intressant hade bara fallit bort.

de rentav absurda beréttelserna termn projekt exemplifierar i detta sammanhang.

® Gert Z Nordstrom far agera representant for en samling av attityder till bilder som maste bestimmas i relation till den samtida
visuella kulturen och samhallet i stort, inbegripet den politiska dimensionen. Nordstrom ar idag professor i kommunikation, som
fortfarande intresserar sig for massmedia, bildmanipulation och samhéllsdiskursen.



Men handelsen blev kvar i mitt minne, som ett levande exempel pa vad som kan handa,
nar man far folja med hur en institution fyller sin uppgift med nya medel och nya
berattelser under en lang tid. For mej blev pastaendet att Kiasma visar sa lite konst ett sétt
att saga: jovisst finns det en skillnad mellan modern konst och nutidskonsten. For att
kunna sdga nagot vettigt om att undervisa nutidskonst, bor jag skapa en distinktion
mellan nutidskonst och modern konst, som det enligt min bekanta finns sa lite av i

Kiasma nufortiden.®

Anmérkning 3
Det konstnarliga arbetet kan beskrivas utifran tre olika synvinklar: media, formsprak och

narration.

Min tredje anmarkning ger tre aspekter som ocksa kunde bilda nutidskonstens
elementara, eller som jag kommer att pasta: narapa ontologiska disposition. Jag ska har
notera mest det forstndmnda temat: media. Modernismen, alltsedan sina tidiga
forutsattningar i 1800-talets maleri, pekar pa hur konstuttrycket utvecklas inom ramen for
en medietradition, maleriet, skulpturen och arkitekturen. Traditionen utvecklas genom
vad de nya medierna betyder for de gamla. Fotografiet, filmen och televisionen,
tryckteknologin och den urbana visuella kulturen forandrade stegvis den mediala
modernismen, den moderna konstens tekniker och material. Historiskt sett den tredje
(mediala) modernismen, den som inbegriper dven nya mediakombinationer, med start i
kollaget, snabbt uppféljt av fotografiet, film och television, alla foremal for
avantgardistiska experiment, foregicks av tva andra: en forsta tematisk frigorelse, for det
andra, modernismen innovationer av formspraket. Modernismen, far vi ofta hora, startar i
och med en narrativ innovation. Tank pa realisterna Courbet, Millet och andra som tog
till sig nya motiv. Da motivkretsen relativiseras, fokuseras konstverkets varde redan pa
Flauberts tid (l1as Cezanne och andra formalister) vid formen, konstverkets struktur
oavsett tematiken.Tank pa impressionismen och Cezanne framat. Men utéver
formintresset och trots olika svangningar mot romantik och symbolism, visar det sig — i

efterskott betraktat — att modernismens avantgarde framkallar en mera grundldggande

® Sverige har ju inte dethdr problemet, eftersom Moderna museet finns, det museet har kanske ett annorlunda problem, hur visa
nutidskonst nar det finns sa fina modernister att visa i stéllet.



forandring. Kring kubismen som samlar den formella och formalistiska drivkraften fods
kollage- och assemblagekonsten och i forlangningen: readymade-konsten i och med
Marcel Duchamp. De tekniska och materiella férnyelserna, readymade-estetiken
tillsammans med de aldre innovationerna, de nya motiven och formintresset driver
sammantaget den moderna konsten framat i flere decennier. Och mycket kommer ju dnnu

att ske innan vi ser 1960-talet.

Mitt medium-begrepp inbegriper inte bara material och verktyg, teknik och teknologi,
utan ocksa rummet, sammantaget vérlden som stycken, delar och helheter, mindre eller
storre, men forklarat av det som far oss att uppleva vérldens motstand och indexikala
mojligheter till kommunikation med varandra (och oss sjalva). Varldens delar bemoter
oss med motstand, de féljer inte vara 6nskemal lika latt som tanken eller dagdrommen. Vi
ar tvungna att bemota varlden och anvanda kraft, om &n sa lite, vald, verktyg och energi.
Denhar sidan av varldens delar visar medierna pa, precis sasom McLuhan beskriver det: i
sin 6versikt 6ver media som prostetiska hjalpmedel, forlangningar och extensioner av vad
kroppen kan gora for att forandra saker och ting, flytta pa, indexikalt fororsaka och
formedla och béra de virtuella ordningar och analogier vi anvénder for att kommunicera

och meddela oss med varandra ocksé pa avstand. '

For att kunna uppfatta konventionella 6verenskomna meddelanden, sasom
bildkonstnarliga innehall, behover vi produktion och upprepning av skillnader som
ikoniska relationer.All betydelseproduktion vilar pa, forutom media, pa repetition och
skillnad, pa upprepandet av topologiska virtuella kvaliteter som gar att flytta fran ett
medium till ett annat. Bilder ar sadana virtuella moment av igenkannande av topologiska
kvaliteter. Ikonisk form kan bestd av likheter i bildmassiga skillnader, likheter hos
processer och analogiska skillnader samt likheter av 6verenskomna skillnader. Vi
behdver inte nodvandigtvis forsta for att beskriva, det racker med upprepning av inlarda
analogiska relationer mellan objekt och hénvisningar eller tecken for dessa objekt.
Objekten maste inte begréansa sig till det visuella; repetition och skillnad uppfattas lika

val i ordningar och processer, tidsmassiga serier av invanda forlopp, kroppsroérelser lika

19 MeLuhan, Marshall, Understanding Media, Extensions of Man, London, Routledge 1977 (1964).



val som andra rorelser hos miljon och vérldens delar. Sa langt, eller sapass preliminart
med tanke pa kulturella férlopp, kan betydelseproduktionen lika val handla om monster
utan medvetande, processer utan verbalisering, handling utan sprak. Var uppfattning om
vad sprak och tecken har da blivit bredare, till att omfatta en semiotisk men ocksa en
biosemiotisk syn p& individers och levande entiteters relation till sin omgivning.**
Konsten kraver ngdvéndigtvis ingen semiotisk forklaring, men den semiotiska
forklaringen sénker tréskeln mellan olika former av meningsutbyten och
meningsproduktion, ocksa mellan konst och andra kommunikationsformer.
Modernismens dekonstruktion av bilder till bildmassiga forlopp och konstruktioner
banade vag for en utjamning av granserna mellan olika tecken. Detta sker i en alltmera
visuellt och auditivt medialiserad varld, trots motsatta tankegangar om konsten som en
autonom, parallellvarld utan behov av sociala och politiska, etiska eller ekonomiska
regler och villkor. Att undervisa och utbilda till forman for en sadan autonomi faller pa
sin egen modernistiska paradox. Det ar forstaeligt, att modellerna for en bildkonstnarlig
undervisning och utbildningen hamtas tidigt utifran andra sektorer, vetenskapen, naturens
metaforer och andra konstformer, sdésom musiken. Men da var honnorsordet begreppet
form, upplevelsen och uppgiften att uppfatta, analysera och granska det sedda och det
horda som form utan innehall, eller som nya innehall utan invanda gamla former. Idag, i
kontemporar nutidskonst ar honndrsordet berattelse, eller narration. Musiken star inte
langre modell for konstnarlig representation i allménhet, snarare da litteraturen, talet och
skriften, medan televisionen, filmen och den digitala bilden, numera internet, remedierar
de gamla moderna formspraken i syntes med kallor hamtade ur den globala visuella

kulturen.

Nutidskonsten kan definieras via en beskrivning av det postmoderna, for att citera
Rosalind Krauss ™ vi star nu infor troskeln av en postmodern konst, en konst som visar pa

en helt och hallet problematiserad syn av representationen”?. Att problematisera

1 Dessa anmarkningarna hamtar jag fran semiologin och semiotiken, frén Saussure och Hjelmslev samt Peirce och Uexkiill. De sista
slutledningarna &r tentativa och baseras pa en diskussion om kognitiv teori sdsom den beskrivs i Pentti Maattanens avhandling:
Action and Experience, A Naturalistic Approach to Cognition, Helsinki, Tiedeakatemia, 1993.

2 Krauss 1987, 38: "We are now standing on the threshold of a postmodernist art, an art of a fully
problematized view of the representation” Krauss, Rosalind, The Originality of the Avant-Garde and
Other Modernist Myths. Cambridge MA and London: The MIT Press 1987.



representationens begrepp och processer betyder inte av avsta fran dem, eller fran vad
modernisterna intresserade sig for, namligen for varseblivningens former och farger. Vi
kan helt instdamma med Krauss till den delen, att just representationens, till exempel
bildens och ikonens, funktioner blev problematiserade inom modernismen. Men forst det
postmoderna perspektivet — om vi kan kalla det for ett perspektiv — &r helt medvetet om
sin problematisering till forfang for de tidigare forklaringarna som nu uppfattas i bésta
fall som en poetisk mystifiering eller idealism som vill forklara bilden och konstens
ursprung — och konstnarernas varde och rang - sasom Paul Klee eller Wassily Kandinsky
gjorde det*® genom att hanvisa till universella lagar i naturen, varldsalltet och kosmos,
bortom kulturella och historiska begransningar. Aven om detta vore att forenkla
Kandinskys insats, maste vi medge, att de tidiga modernistiska konstnarernas propaganda
for sina innovationer av formspraket inte ger nagra bra forklaringar pa varfor
konstnarerna bor arbeta som de gor, trots att Bauhaus-lararna visade pa nya satt att
producera konst och behandla det bildmassiga i konstverket.** Postmoderna synsatt och
nutidskonsten har anammat dessa modernistiska resultat i sina visningssétt. De
modernistiska attityderna, abstraktion, strukturalism, dekonstruktion och avantgarde,
lever vidare inom ramen for postmoderna och samtida kontext, vilket har nu i forsta hand
hanvisar till hur vi forklarar konsten, i andra hand hur vi tematiserar vart arbete, och i
tredje hand hur vi véljer vara motiv till konstnarliga uttryck.

Nar min bekanta konstvan inte sag sa mycket konst pa Kiasma, vad sag han? Har maste
jag svara: han sag nutidskonst, eftersom min bekanta var bevandrad i modern konst, inte
nutidskonst. Ni kanske tycker, att dethér &r att gora en onddig skillnad. Kan vi inte helt
enkelt saga, att nutidens fenomen, ocksa kulturens och konstens fenomen och processer,
maste vila pa sin tradition for att leva vidare, pa samma satt som spraket har ett forflutet?

Annars forstar vi ingenting. Spraket, och konsten, maste ha ett forflutet i en ordning vi

B3 Jag tanker pa dessa tvé, Klee och Kandinsky, den ene som forfaktar en ironisk underdanighet och poetisk
panteism (konstnaren som férmedlare, likt tradets stam som formedlar saven till grenar och frukter. Se till exempel Klee, Paul: On
Modern Art, Bath, Bath Press 1966. Klee presenterade texten som en férelasning i Jena 1924. Forsta gdngen Gversatt till engelska
av Paul Findley 1948, férsedd med introduktion av Herbert Read. Kandinsky, sdsom Klee, larare vid Bauhaus under 1920-talet,
propagerar mera hogljutt for konstnarens roll som en mansklighetens vagvisare och profet. Se den svenska dversattningen av
Wassily Kandinskys Om det andliga i konsten, dvers. av UIf Linde 0. Sonja Martinson, Stockholm, Konstakademiens skriftserie nr
11969.

1 Bauhaus-ideologin under 1920-talet foresprakade starkt ett geometriskt och i relation till tidigare maleri ett starkt forenklat
formsprak.



kanner igen, ocksa nar man sager nagot nytt, ger en ny skillnad plats i sprakets ordning.
Men fragan ar, kan spraket saga nagot som vi inte kanner till fran tidigare? Det finns
inget privat sprak, sager Wittgenstein. Pa sa satt kunde vi svara nej, spraket kan inte saga
nagot som vi inte kanner till fran tidigare. Men, & andra sidan: vi lever i tiden och
forandrade omstandigheter ger oss mojligheten att ga vidare. Detta betyder i praktiken, att
vi talar med varandra samtidigt som en outsagd fraga stélls kring varje sprakets sats och
mening: "ar vi éverens om att det jag sager betyder det du tror att det gor?” Vi tror pa
utsagan — och pa varandra, pa det sagda och tankta, tills nagot 6verraskande hander trots
att denna handelse beskrivs pa ett redan kant satt. Vi kanner spraket fran tidigare dven om
det spraket beskriver ar for oss okant och nytt. Spraket ar det verktyg som mjukar upp
stoten med omvarlden;vi lever och uppfattar sprakets bekanta versioner d&ven om det

okéanda .

Pa samma satt som modernismen &r nutidskonsten ar en mangd nya sétt att anvanda
spraket, bilder, tekniker och rum. Men teknikerna, bilderna och rummen &r de bekanta
tecken vi upprepar i var forstaelse. Nutidskonsten &r i alla fall de bekanta konstens platser
vi kanner, trots att ocksa det platsbestamda som villkor och regel utsétts for nya
experiment redan inom modernismen. A andra sidan, vi kan ju alltid fortsatta kibbla
kring fragan: nar avslutas modernismen, till forman for det postmoderna och
nutidskonsten tar vid? Gert Z Nordstrom, tyckte att modernismen kulminerade pa 50-

talet. ™

Jag sjalv tycker mej se den moderna konsten leva vidare i nutidskonstens visningssétt, om
inte innehall. Nutidskonsten ar framforallt nya innehall, inte nya visningssatt. Altti
Kuusamo staller den intrikata fragan om postmodernismen. Ifall man uppfattar
postmodernismen som ett satt att kritisera modernismens hierarkier och definiera den
utifran ett nutidsperspektiv, vilken myt periodiserar sjélva det postmoderna som vill
komma ifran alla slags periodiseringar och hierarkier?'® Kuusamo menar, att ett star
klart, postmodernismen byggs upp utifran forskningen och teoribildningen, till skillnad

fran modernismen — som byggs upp av konstnarerna? Det sista sager Kuusamo inte, men

5 Nordstrém,Gert Z et al., Den Aldrade Modernismen, en kritik av den moderna konstens ideologi, Stockholm, Gidlunds 1977, 92.
16 Se fotnot 4.



utgar samtidigt ifran att det postmoderna perspektivet ar ett 1980-tals fenomen med start i
litteraturteorin men att dess storsta konsekvenser upplevs i bildkonsten, kanske ocksa i
arkitekturteorin men éverhuvudtaget i stor utstrackning som ett satt att forklara den
visuella kulturens nya relationer till modernistiska regler och villkor. Fragan kvarstar, for
mej, ifall utvecklingen efter 1960-talets minimalism och pop-konst kan beskrivas i
postmoderna eller modernistiska termer? Min egen asikt blir, att postmodernismens
sommar till modernismen ar obefintliga. Fenomenet, da modernismen utvecklas i en
standig kritisk dialog mellan medium och form, uppldses i och med att konsten blir
medveten om sig sjélv, som teori. Denna “postmoderna” slutpunkt, skissat av Kuusamo,
ar ur min synvinkel en modernistisk tendens. Modernismen inbegriper mgjligheten att
konstens begrepp demonteras i en sjalvreflexiv teoribildning. En postmodern,
sociologiskt och psykologiskt inspirerad mediateori, en fenomenologisk semiotik och en
politiskt inspirerad narrativitetsteori, utgar ifran en forstaelse, att de estetiska objekten
inte langre begransas till bildkonsten utan den samtida (visuella) kulturen, dar fragan om
det visuella ar lika problematiserad som fragan om representation under modernism och

postmodernism.

Nagra orosmoln samlas pa en sadan himmel jag malat upp. Fragan om konstverkets
varde, alltsa det estetikens modernism samlades kring i Beardsleays och Adornos anda,
kvarstar. Dessutom ville jag géarna ge ett ord at kritikerna som borde kunna svara pa ifall
det som nu visas pa Kiasma &r bra eller daligt, vardefullt eller mindre vardefullt, vart att
visas eller bara slésar med var tid och vara skattemedel. Fragan galler alltsa inte
skonheten, som Dave Hickey ville det pa 1990-talet. Kritikerprofessorn fran Las Vegas,
Dave Hickey, satt vid sitt tusende seminarium med konstnarer och konstvanner bland
publiken och man fragade samma fraga pa nytt: vilken ar den nasta grejen i konsten.
Hickey vaknade upp och sade utan att tdnka efter: skdnhet. Tystnaden fick honom att

reflektera dver glappet han upptackt.’

17 Resten finns i texter, sésom: The Invisible Dragon, Four Essays on Beauty, Los Angeles, Art Issues Press 1999. Dave Hickey ville
inte kommentera nordiskt maleri och vagrade komma till Bildkonstakademins seminarium om méleriet & 2000 (Sven-Olov
Wallenstein kom istéllet). Hickey tycker, att ju mindre sol och ljus, och ju mera kyla och nordiskt humor, desto mera "grotesk” blir
konsten och maleriet, men det &r inte sddan konst han vill kommentera, sade Dave.
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Jag har inget svar att ge just nu, hela min diskussion i min avhandling forbisag estetikens
och etikens fragor kring estetiskt eller annat varde. Vi hittar manga tematiseringar som vi
kan mena att ar vardefulla. Filmaren, malaren och formgivaren kan ge uttryck for sitt
engagemang kring ett brannande tema. Men ar det mojligt, att konstverkets varde, som
bra eller daligt verk, hamnar i diskursiv skugga. Nar den formalistiska konstkritiken
uppfattas ha avslutats i den storsta finska dagstidningen, Helsingin Sanomat, brukar vi
tala om de forsta aren pa 1980-talet. Hur talar vi om varderingar i undervisningen efter
den formalistiska modernismens period? Det finns inga neutrala synvinklar, varje lank
och varje synvinkel lamnar alltid nagot annat bort. Varje relation forbiser alla andra
relationer. Varderingarna sker idag med tystnadens och offentlighetens medel, nagot som
ju Andy Warhol vél kande till. Nasta fraga blir en fornyad fraga om det kritiska

perspektivet i undervisningen. Ifall allt ar mojligt, vad bor vi gora?

Undervisningen sa som jag kanner den i mitt lararjobb, handlar mest om fardigheter i en
rad medier. Fardigheterna galler i forsta hand modellering i virtuella rum, som i teckning
och maleri. Men det handlar ocksa om ideer, om att lyckas forma ett koncept i stallet for
en bild. Ifall bilden &r ett slags koncept, kan ju diskuteras, men bilder fungerar oftast inte
som koncept eller forslag, utan som bevismaterial om fakta. Bilder & mytiska i den
meningen, att de med sitt speciella visningssatt ersétter ett forlopp eller ett objekt med sig
sjalv. Bilden ar inte ett innehall utan en tolkning av nagot redan kant, eller nagot man tror
sig kanna till. Det blir narapa fraga om ett forslag. Varje bild ar forsedd med bade
citationstecken och ett fragetecken. Att inte lagga marke till detta gor bilden till myt och

magi.*®

I mitt jobb handlar det om att analysera en situation = det konstnarliga arbetet, i sddana
snitt och avsnitt att det gar att tala om arbetet. Det som gor det latt &r, att vi kan peka pa
arbetet, ocksa det halvfardiga, pagaende arbetet. Det som gor det svart &r, att vi inte alltid
lyckas peka och hanvisa pa samma sak, vi maste forst lagga marke till vad den andra
menar nar hon/han pekar pa arbetet. Det handlar alltsa lika mycket om att tala och skriva

som att visa hur man ska gora.

'8 Har hanvisar jag garna till Roland Barthes och hans kénda mytteori. Se Barthes Roland, Mythologiques, Paris, Pierre vives 1957.
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Exempel &r viktiga i undervisningen. Vi utgar fran dem, vi kallar dem visserligen ofta for
modeller. Vilka kunde vara nutidskonstens exempel? Deformering? Nix, modern konst,
satsade mycket pa deformering av realistiska motiv. Forenkling och abstraktion? Nej, det
geometriska formspraket &r modern konst par excellence. Skandal6sa historier, tja,
dadaismen och surrealismen stod for sin tids skandaler, som ocksa konceptkonstens
fader, Marcel Duchamp med sina flasktorkare och urinoarer. Nutidskonsten spréanger
vissa granser som uppfattades redan pa 1960-talet som redo att brista, namligen
visningens rum. Den platsspecifika konsten och utrymningen av den vita kuben ar
sékerligen ett tecken. Utsuddandet av grédnserna mellan det privata och offentliga
rummet, mellan konstens klassiska rum och offentlig miljo, &r sakerligen ett annat tecken.
Social konst, relationell estetik och miljokonst riktar var uppmarksamhet pa sociala

koder, inte formala.

| det foljande diagrammet, nagra sidor langre fram, upprattar jag en diskussion mellan tre
allménna aspekter och sammanlagt fem instanser eller objekt for det konstnérliga arbetet.
Det speciella ar, att diagrammet inte i princip sarskiljer konstnarliga objekt fran andra
mal. Tanken &r, att inte behdva braka om vad som &r konst, nutidskonst eller modern
konst, men istéllet se pa det konstnarliga arbetet som en form av planering, eller — om ni
sa vill —av design. Att lata designen, planering av offentliga rum — i forsta hand —
beskriva den konstnarliga handlingen, later forstas cyniskt. Det vore &nda pa sin plats, att
i andra hand, forsoka sarskilja vilka resultat later sig bendamnas som konst. Men, eftersom
vi befinner oss pa ett obestamt konstfalt, vilket jag i praktiken gor som konstlarare, ar
definitionen av vad som ar konst inte vasentligt. Visst ar vissa studerande intresserade av
att tematisera denna definition, eller bristen pa den. For nagra ar sedan foreslog en av
mina studerande, Jani Leinonen, pa en kurs vid Bildkonstakademin, att han véljer ut ett
konstverk av en kand malare och presenterar den som sin egen. Till saken hor att den
kanda konstnaren ofta figurerar i eftermiddagspressen pa grund av andra orsaker och att
han &r beromd for sina lyckade men grova marknadsféringsinsatser, sin stil som kandis
helt enkelt. Och det betyder, att konstnarens arbete ofta &r ett rétt skynke for de som
uppfattar sig som seriosa konstnarer. Min studerande ville ”ga éver gransen” och gora ett
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konceptkonstnarligt intermezzo, lata bli att producera nagot sjélv, en redan bekant atgéard,
men ocksa att diskutera med kandis-malaren och be om ett arbete till sin egen utstéllning.
Andra medstuderande forsckte ta ner arbetet, men malningen visades och
"approprierades” tillfalligt som en konststuderandens arbete. Bade diskussionen med den
andre konstnéaren och med lararen var en del av projektet. Samtidigt synliggjordes
traditionella regler i konsten, dar konstverket har en upphovsman som oftast sjélv
producerar verket i ateljeen. Har producerade konststuderande endast konceptet. Inget
sarskilt nytt skedde, men interventionen vackte en viss diskussion som forstas var
meningen medan en annars osynlig regel blev tematiserat. Manga kanner sékerligen den
svenska konstndren Dan Wolgers olika interventioner med liknande resultat, Wolgers
bestaller sin egen utstallning av en reklambyra i Stockholm och dyker upp pa vernissagen
och kollar sin privatutstallning vars form han inte varit med om att planera. Duchamp far
en vardig efterfoljare, trots att Wolgers verkar vara mera tillfreds pa konstfaltet som nu &r
sa brett och vitt att det blir svart att tematisera granserna utan att gora verkligt svara och
kanske livshotande transgressioner. Ett annat projekt jag tyckte om av Wolgers var den
som utspelades i samband med inbjudan till Nationalmuseet i Stockholm for nagra ar
sedan. Nutidskonstnarerna ombads kommentera med nya verk nagot ur Nationalmuseet
samling. Wolgers valde ut ett litet antal malningar, méatte och vagde verken samt
producerade objekt som liknar modernistiska skulpturer fran 1950-talet, vilka véagde lika
mycket samt var av samma yttre format som malningarna ur kollektionen. Men det
formella formspraket var olika, verken "liknade” inte sina modeller mer an till vikt och

yttre matt.

Séadana har interventioner och transgressioner ar svara att placera. De forefaller lyda
konceptkonstens traditioner fran Duchamp till Kosuth. Verken &r en lektion i hur man
kan sonderdela nagot uppfattat som en helhet. Pa samma satt fungerar konkret poesi. Den
konkreta poesin anvéander sprakets element men inte dess regler. Grammatiken och

retoriken ar inte samma sak.

Varije sprak har sin grammatik och sin retorik, sitt system och sitt bruk. Modernismens
manga exempel ar fascinerande farder in i bildsprakets grammatikaliska experiment
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medan de retoriska reglerna helt forandras, dock inte sa snabbt att inte kritikerna lyckades
skapa en —"ISM”. Visst gar det att undervisa i sonderdelandet av sprakets element. Vi
maste anda vara medvetna om de normer som finns for att kunna lamna dem. Mycket av
det som gors just nu &r en repetition av modernismens olika normdverskridande exempel.
Det dr fraga om en tradition. Nutidskonsten finns dar annu nya norméverskridanden som
inte tidigare gjorts, gar att géra. Men vi kan dra en analogi mellan dessa
normoverskridanden och modernismens dito, och darfor tala om ett kontinuum av
modernistiska innovationer som i sin logik fortsatter att leva. Det viktigaste kontinuumet
ar i de system av visningssatt som upprepas i museer och gallerier, men ofta numera
utanfor konstens klassiska platser. Installationskonsten &r en sadan typ av iscenséttning,
en mise-en-scene vars speciella kdnnetecken kan sammanfattas i forsoken att
chockerande gransoverskridningar som utfors i minimalismens och postminimalismens
anda.'® I undervisningen av nutidskonsten maste en relation till visningens rum
specifiseras pa ett annat sétt an i dldre konstformer. Det racker inte med maleriets egen
historia. De normdverskridande skillnaderna i mattskala, spatiala problem som uppstar da
verket skapas i relation till visningens rum, pekar pa betraktarens stora roll och pa andra
jamforbara visningssatt i samtida visuell kultur. Arkitekturen och miljon blir ett viktigt
element, It vara att rorelsen i riktning mot denna problematik hér hemma i

modernismens gransoverskridande utveckling.

En annan paverkan, som tvingar nutidskonstens undervisning att lagga om riktningen fran
klassiska media — det finns ju inte granslést med tid i undervisning och utbildning — i &r
den massiva “piktorialiseringen” och medialisering av vérlden i offentliga
kommunikationsmedia, film, television och teater, men framférallt fotografiet.
Nutidskonsten har inga nya idér i frdga om formsprak och visuella kvaliteter. Vi kan
overga smartfritt fran modernististiskt uppfattade media och diskutera stilfragor, till
exempel Luc Tuymans eller Marlene Dumas maleri. Inget har férandrats i princip
annorlunda an da vi diskuterar en modernist, om vi vill tala om form. Men analysen av

tidigare hart till varandra lankade beslut om medium, formsprak och narrativ, exploderar,

¥ Det typiska &r da forandringen av mattskala, i riktning mot det sublima. Anish Kapoors verk i Tate Modern eller Christos stora
miljokonstverk &r resultatet av den moderna konstens innovationer, bade innanfér och utanfér konstens klassiska visningsrum och
platser. Mitt finaste dekonstruktiva exempel fran senaste ar méste vara Martin Creed Work No. 227: The lights going on and off
2000, som tilldelades Turner priset i England 2001. Ljuset i galleriet tdnds och slacks under jamna mellanrum.
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exploaterar i nutidskonsten ett mycket mera bredare och utvidgat félt. Privata och
offentliga berattelser samlar merparten av det kritiska intresset. | nutidskonsten vill vi

veta svaret pa fragan: varfor? Fragan vad? eller hur? ar inte lika intressanta langre.

Jag siktar pa att kunna beskriva en totalitet genom att fordela mitt intresse i diskussionen
om nutidskonsten med hjalp av den utveckling av visningssatten redan modernismen
innoverade. Min ansats ar sakerligen postmodern. Kanske med start i diskussionen om
postmodernismen, ger den bristande kohesion hos vad vi kunde tinka oss att kalla ett

konstverk (i bildkonsten efter 1960-talet) mojligheten att sérskilja tre dispositioner:

1) varlden som aktuellt motstand, rum och tids- samt energikravande insatser, teknik,
material och teknologier. Denna prostetik samlar jag i sin helhet under en rubrik, media.
En deltema i detta avseende ar utvecklingen i nymedia och digital teknologi. Ett annat
amne under samma rubrik &r de plats- och rumsbestdmmande aspekterna, som i land-

miljo- och den offentliga konsten vid sidan av den vita kubens estetik.

2) seendet och den virtuella kontakten till bade varld och tanke. Har aterknyter vi till
problematiken om seendets fenomenologi, kroppen, identiteten och subjektet i relation till
varseblivandet av (betydelsebarande) skillnader och sinnlig form.

3) berattelsens, tolkningens och tankens bade sprakliga, narrativa och samtidigt ”ideala”
icke-sprakliga virtualitet. Skarmytslingarna inom filosofiska och idehistoriska perspektiv,
aven existentiella och politiska fragor, modeller och scheman, utgar ifran en traderad

relation mellan tecken och "verklighet” som standigt ifragasétts.

Beslutsfattandet i den konstndrliga handlingen stracker sig ut i relativt skilda men till
varandra lankade falt: medium, form och beréttelse. Motivet och motivationen for en
konstnarlig meningsproduktion eller en poetisk handling kan dels beskrivas som en
autokommunikativ akt, som ett beréttande till sjalvet; trots detta ar denna

autokommunikation troligen inte mojlig utan att tanka ndgon annan som hor, ser och
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godkanner. Av dessa narapa ontologiska dimensioner, ar sakerligen narrationens
metaforiska falt den viktigaste lanken i samtidskonstens kommunikativa akter.

Diagrammet ger kartan 6ver skiftningen fran modernistiska intressen till nutidskonstens
intressen, men ingen fardbeskrivning. Har foljer endast nagra diagram som underlag for
en framtida fardbeskrivning. Serien visar pa en analogi mellan det konstnarliga arbetets
process (dess objekt for uppmarksamhet: topologi, kontinuum, sammantaget som
uppmarksammandet av mediet, schema och modell, som punkter pa en narrativ process
och den sammanbindande punkten, kallad form) och ett triadiskt teckendiagram hérlett ur
Charles Sanders Peirce, med en bifogad kompletterande not utifran Maattanen 1993
(fotnot 10, s. 6).%

form
topologi schema

modell

. contimatmn
Diagram 1

Den liggande attan beskriver uppfattningen om att den konstnarliga arbetsprocessen —
eller bilden om konstens olika hallplatser, objekt for uppmarksamhet (uppmarksamheten
skapar objekten) vare sig det handlar om en beskrivning av en konstnarlig helhet eller om
det handlar om att diskutera en designprocess. Dessutom menar jag, utan att ga in pa
detaljer, att det kvittar ifall vi talar om design, konst, 6verhuvudtaget nagot estetiskt
egentligen. Men den sista anmarkningen berdrs inte nu. Perspektivet &r en enkel karta
over namngivna punkter for att uppmérksamma en varseblivnings-, betydelseproduktiv
(eventuellt estetiskt eller konstnarligt definierad) process (tillstand, representation,

visning, vad vill du). Har finns ett antal hallplatser, topologi, continuum beskriver tva

2 peirce Charles Sanders, Collected Papers, Hartshorne, Charles and Weiss Paul (eds.), Burck, Arthur W (ed.) 1958, Cambridge
Mass., Harvard University Press.
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hallplatser pa den mediala strackan, den som uppmarksammar mediets egenskaper som
en del av vérlden (inklusive sina motstand och energikrav) men ocksa som en virtuell
mojlighet (topologi). Hallplatsen i skarningspunkten benamner jag form, en definitivt
sinnlig och virtuell plats, som ur en annan synvinkel anspelar att sitta i tangentpunkten
mellan tva cirklar om vi putsar upp den liggande attan nagot. Tangenten, har kallad form,
uppmarksammar det faktum, att vérldens delar uppfattade som topologier samlas i en
form vi ger mening at, med hjalp av att runda den andra strackan, modeller och scheman.

Dessa sistndmnda samlas under en gemensam titel, narration i det andra diagrammet.

form
topologi schema

modell

contirmm

Diagram 2

De tva tangerande cirklarna media, (en sérskild del eller helhet med funktion att béra
vara beréattelser och bilder), och narrationen, beskriver tillsammans en kiasmatisk helhet
som inbegriper den hart diskuterade fragan om virtuella och reala dimensioner i ett
utanfor och innanfor. Begreppet form far spela upp detta lilla filosofiska drama, stélla sig
dar fragan blir svarloslig: t.ex. ar fargen en del av det reala objektet eller ar det var

forestéalining?
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topologi

modell

contirmm

Diagram 3

Det tredje diagrammet formaliserar bilden i ett forsdk att kombinera
design/konstprocessen och de uppmérksammade objekten till ett allmént triadiskt

teckenbegrepp. Ingen narmare diskussion i semiotik sker har, det far bli en annan gang.

rfecken'

l[.a g4l
topologi ~hema

ca‘o" e LJI‘L'

contimmm

+Ouhm9

modell

Diagram 4

Teckenbegreppet dubbleras har med en annan version, dar “tecken” star for form. Bada
alternativen, att tecknet kréaver en triadisk helhet men ocksa kan inskréankas till en term i
helheten, lanas fran Charles Sanders Peirce. Har ger den forsta bilden som beskriver
design/konstprocessen vika och artikuleras som en del i en teckenprocess med sin
objektsida och sin tolkningssida, ett ”innanfor” (tolkning, tdnkande, interpretation) och
ett "utanfor”, objekt. Strikt taget forefaller en sadan uppdelning av “innanfér” och

“utanfor” omojlig. Tecken som tolkade objekt ar ju alla virtuella, immateriella kvaliteter,
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men finns till tack vare mediala villkor (som varldens delar och dess topologiska —

sinnliga — resurser).?

REPRES ENAMEN = “Fecken"

ObXcCT —e
INVER -
PRETANT

Diagram 5

Peirce gav denna inskrankta teckenterm ett nytt namn for att inte blanda ihop tecken och
“tecken” = representamen. Dessutom ville han generalisera tolkningens moment i sin
stravan att gora en distinktion mellan det logiska eller ”grammatiska” teckenbegreppet
och en psykologisk tematisering genom att bendmna tolkningens moment for interpretant.
Peirce tecken blir det femte diagrammet. En ytterligare skillnad beskrivs i diagram
nummer sex genom att tilldgga en version av det peirceanska tecknet. Peirce upprattar

strangt taget inte en direkt relation mellan interpretant och objekt. %

(hamTTANEN 1993/
RETREENTAMEN

OB PECT INTERPRETANT

AcTioN
Diagram 6

21 Som jag konstaterar pa sidan 6 och 7, i anknytning till fotnot 11 méste ocksa tillagget "sinnligt” forbli tveksamt, eftersom binara
skillnader produceras av maskiner och icke-manskliga forlopp sésom digitala. Fragan om tecknet kvarstéar dock, eftersom tecknet,
for att vara ett tecken kraver tolkning. Biosemiotiken och cybernetiken tvivlar pa gransdragningar for sprakets och tecknets
mojligheter till endast méanskliga sammanhang. Var relation till omvarlden 4r kroppslig och skiljer sig inte helt och hallet fran

» relationen mellan verktyg och omvérld. Denhar tanketraden for mej snabbt bort frn mitt &mne, s& vi lagger punkt.

Ibid.
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Men det goér daremot filosofen Pentti Maattanen som bendmner relationen mellan
interpretant och objekt fér handling(action), for att betona den semiotiska processens
resultat.?® Har kunde vi satta punkt. Det som &terstar vore att i sjalva verket, skapa en ny
beskrivning dar varje punkt och hallplats pa det forsta diagrammet, meningsproduktionen
— konstnarlig eller icke, skulle ges en teckenkaraktar. Att varsebli, tdnka, planera, designa
och gora konst, &r en teckenproduktion. Hur den diskussionen skulle se ut, far utelamnas

for tillfallet. Nagra tillagg som de foljande diagrammen &nnu hanvisar till.

\coW REFREGE NTAMEN
IVDEX
SyMpolL
OB ECT INTERPRETANT

Diagram 7

| det sjunde diagrammet paminns vi om att de kanda tecken”typerna”, i min vokabular de
kénda teckenvillkoren, ikon, index och symbol beskriver den inskrénkta teckentermen
(representamen) i relation till objektet. Vilka slags villkor finns som ger mgjlighet till en
teckenproduktion? Tre svar ges: ikoniska villkor d&r teckenprocessen tillvaratar analogier
och likheter, indeksikala villkor som beskriver kausala eller del-helhetsrelationer samt de
symboliska eller konventionella villkor, dar teckenprocessen baseras pa sociala
overenskommelser, vanor, system. Hela semiotikens problemfalt 6ppnas i det

sammanhanget, men vi skippar den historien.

% ge fotnot 10.
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Diagram 8
Det sista diagrammet far beskriva nagra paminnelser och stélla nagra fragor, eller
narmast visa pa att fragorna kraver fortsatt diskussion. Summa summarum, ifall konstens
begrepp maste upplosas, lat oss ta alltsammans fran borjan...visst kan man undervisa i
nutidskonst. Nutidskonsten beror ofta tolkning och forstaelse, meningsproduktionens
narrativa forlopp. Det betyder, att tidigare moderna intressen, sérskilt de kring form (och
farg) forskjuts i instrumentell riktning. I den férskjutningen far vi orsak att ibland tycka,
att konsten blivit design for curators, ett teamwork med olika underleverantorer. Men de

moderna losningarna kvarstar som "konstnarliga”, ”poetiska” eller "experimentella”

visningssatt.

Nagra sista anmarkningar, denna gang. Den medium-fixerade och formbesatta
modernismen svanger éver mot en ny tematism. Monroe Beardsleys och K.Wimsatts
moderna tes kring "intentionsfallan” (intentional fallacy): att konstverkets kritiska varde
inte kan deriveras ur relationen mellan konstnar och verk, utan endast ur konstverkets
egna autonoma egenskaper och kvaliteter, far ge vika.? | dag samlas nutidskonsten kring
texter externa till de aktuella additionerna (de konstnarliga iscensattningarna) i visningens
rum eller plats. Den kritiska analysen kan bara ske mellan text-text, inte mellan intention-
text. Detta betyder naturligtvis en mangfaldigande av texter, i analogier med varandra.

De moderna visningssatten far visserligen sta for tradition och kontinuitet, medan
motiven i nutidskonsten ges utiran konstnarens/curators intentioner och samtal med sin

publik via ocksa andra texter an verken som forefaller i hogre grad &n tidigare illustrera

2 Beardsley, Monroe & Wimsatt, K. "The Intentional Fallacy." Sewanee Review, vol. 54 (1946): 468-488. Reviderad och
nypubliceras i The Verbal Icon: Studies in the Meaning of Poetry, University of Kentucky Press, 1954: 3-18
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en till verket dubbad programforklaring. Det betyder, att konst/designprocessens bana,
den liggande attan, betonar i nutidskonsten den visuella kulturens modeller och scheman,
i ett modern spektrum av ldsningar, givetvis — med lokala avantgarderdrelser — men nu i

ett mimetiskt forhallande till omvérlden.
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